Die Amerikaner blasen den Staub weg

Operette zwischen Tradition und Moderne: Im Stadttheater Sursee hatte Emmerich Kalmans «Herzogin von Chicago» Premiere.

Urs Mattenberger

Der Streit darum, wie «mo-

~ dern» oder «traditionell» Thea-

terauffithrungen sein sollen,
entziindet sich gerade immer
wieder an der Operette. Wie alt
die Diskussion ist, zeigt jetzt das

_ Stadttheater Sursee: Erstmals

fithrt die Musik- und Theater-
gesellschaft Emmerich Kalmans
«Herzogin von Chicago» auf,
die diesen Konflikt zwischen
Tradition und Moderne zum
Thema hat. Der begeisterte Ap-
plaus des Publikums an der Pre-
miere vom Samstag zeigte aber
auch, wie sehr der Abend beides
verbindet.

Kalman schrieb das Werk
1928, im selben Jahr, in dem in
Sursee die Operettentradition
begriindet wurde. Und damit in
einer Zeit, in der der Jazz und
amerikanische Modetanze wie
Charleston oder Foxtrott dem
Walzer und dem Csardas, die in
der Operette den Ton angaben,
Konkurrenz machten. Und ge-
nau diesen Kulturkonflikt zwi-
schen der aus Amerika impor-
tierten geschaftstiichtigen Auf-
bruchstimmung und dem in
sentimentalen Traditionen er-
starrten Europa greift das Stiick
doppelt auf.

Csardas und Walzer gegen
Jazz und Swing

Das gilt einerseits fiir den ein-
fach gestrickten Plot: die ameri-
kanische Milliarddrstochter
Mary Lloyd kommt nach Euro-
pa, um ihren Freundinnen zu
beweisen, dass man mit Geld
alles kaufen kann - neben dem
Schloss und dem halben Konig-

reich Sylvarien des verarmten

Prinzen Sandor sogar dessen
Liebe. Dem steht zunéchst vor
allem im Weg, dass der Prinz
dem sentimentalen Csardas und
Walzer verfallen ist, wihrend
Mary schmissigen Jazz liebt und
dafiir ihre eigene Tanzkapelle
mitgebracht hat.

So trdgt Kalman den Kultur-
konflikt, und das ist der eigent-
liche Reiz dieser Operette, auch
musikalisch aus. Da kann man
inungarischen Csardds mitihrer
Puszta-Melancholie in nostalgi-
schen Gefiihlen schwelgen, zu-

Kecke Operndramaﬂk: Tereza Kotldnova in der Rolle der neureichen

Amerikanerin Mary.

mal der ins Spiel einbezogene
Stehgeiger (grossartig: Jurij Dro-
le) dem Csard4s mit Zigeuner-
schmiss eine authentische Note
gibt. Aber das Orchester, das
unter der Leitung von Harald
Siegel rasch seinen Tritt findet

und ebenso frisch wie prazis auf-
spielt, bewihrt sich neben sin-
fonischen Walzern auch in swin-
gender Tanzmusik mit Saxofon
und Big-Band-Blasern.
Musikalisch setzt diese Pro-
duktion damit die Professiona-

Raffinierte Balletteinlagen mit den Séngern Raphaela Felder und'
Ruben Banzer.

lisierung der einst von Laiencha-

rakteren geprigten Landoperet-
te auf hohem Niveau fort. Der
Chor hat in den recht zahlrei-
chen Gesellschaftsszenen am
Hofund in den Tanzlokalen von
Budapest satte Strahlkraft. Und

die singerischen Hauptrollen
sind durchs Band vorziiglich be-
setzt; Emanuel Heitz verbindet
in der Rolle des selbstironischen
Prinzen einen leichten Operet-
tenton mit tenoraler Strahlkraft.
Die Sopranistin Tereza Kotlano-

va verleiht der Mary neben
Keckheit eine ins opernhafte ge-
steigerte Dramatik. Als niederes
Paar singen und agieren sich die
Sopranistin Raphaela Felder
und der Tenor Ruben Banzer mit
viel sdngerischem Spielwitz in
die Herzen der Zuschauer. Und
der bekannte Altist Stefan Wie-
land macht aus den Rollen des
Dollar-Onkels aus Amerika und
des vertrottelten sylvarischen
Konigs hinreissende Kabinett-
stiicke an operettenhafter Ko-
mik, die auch Slapstick-Momen-
te einbezieht.

Grosse Biihne mit einem
Hauch von Zirkus

Dafiir hat Regisseur Giuseppe
Spina, wie er an der Medien-
orientierung sagte, den Darstel- .
lern viel Freiheit eingerdumt. Zu
Recht: Die lebendig sprithende
Figurenregie ist eine Stirke die-
ser Inszenierung, die bewusst
auf vordergriindige Aktualisie-
rungen verzichtet. Mit einer
selbstbewussten weiblichen
Hauptfigur, so Spina, hebe sich
das Werk vom Klischee der
«verstaubten» Operette ab. Das
gilt auch fiir den Einbezug von
zwei jungen mannlichen Tan-
zern (von der Musical Factory)
ins weibliche Tanzensemble,
das auch die Kostiime von Diet-
lind Ballmann iiber Revueeinla-
gen hinausheben (Choreografie:
Catherine Treyvaud).

Grossen Anteil am Erfolg hat
auch die Biihne von David Leut-
hold. Wie im Zirkus - so Spina -
werden vor den Augen der Zu-
schauer Treppenelemente so
hochgezogen und umgestellt,
dass sich der Tanzpalast in ein
reprisentatives Schloss und die-
ses sich in einen neureich gestyl-
ten Vergniigungstempel wan-
delt. Unter dem Strich bleibt da-
mit eine Produktion, die zwar -
nicht so umstiirzlerisch daher-
kommt, wie es die Dollartruppe
aus Amerika im Stiick ver-
spricht, aber tatsdchlich Tradi-
tion und Moderne unter einen
Hut bringt.

Hinweis

N&chste Vorstellungen: 12, 13,,
14. Januar, noch bis 17. Mérz.
www.stadttheater-sursee.ch



